
MOZART & BEETHOVEN
Torsdag den 19. november 2020 kl. 19.30 i Koncertsalen, Musikkens Hus

Dirigent    Thomas Rösner
Solist   Katrine Gislinge, klaver
Koncertmester  Yana DeshkovaKøb billet på aalborgsymfoni.dk – og læs mere om alle vores koncerter

Du kan møde os her:           facebook.com/aalborgsymfoni              @aalborg_symfoniorkester

1. VIOLIN
Yana Deshkova 1. alt. koncertmester 
Vesselin Demirev 1. alt. koncertmester
Christine Langer 3. koncertmester
Olga Daniluk
Thomas Rokkjær
Else Marie Tolbøll
Michael Hübner
Christina J.G. Rudan
Jaroslaw Nierychlo
Harriet Wheeler
Adrian Dima
Marianne Sørensen

2. VIOLIN
Alexandr Dzuybinsky 1. solo 
Taras Daniluk 2. solo
Ludmila Landa 
Mark Cherry
Mette Marie Matthiesen 
Boris Grinman
Synnøve Gustavsson
Jette Rosendal
Violina Petrova

BRATSCH
Evdokia Ershova 1. solo
Vladimir Bochkovskiy 2. solo
Elsebeth Schmidl
Sigrid Kongshøj-Munch
Anna Dahl
Zane Sturme

CELLO
John Ehde 1. solo
Matthias Hehrmann 2. solo
Vincent Stadlmair
Kirsten Martinsen
Martin Stangebye
Iiris Tötterström

KONTRABAS
Ivan Medvedev 1. solo
Jeffrey White 2. solo
Arly Wehner
Ian Berg

FLØJTE
Camille Guenot alt. 1. solo
Chalotte Norholt alt. 1. solo
Kaja Marie Andersen

OBO
Judith Blauw 1. solo
Jenny Sjöberg 2. solo 
Carl Marttala

KLARINET
Leah Aksnes 1. solo
Randi Østergaard 2. solo
Lisbet Binderup Thordal
Natalie Harris

FAGOT
Sheila Popkin 1. solo
Johannes Herjö 2. solo
Sennen Costa 

HORN
Erik Sandberg 1. solo 
Charlie Ransley
Lena Westlund
Ulrik Ravn Jensen

TROMPET
Rasmus Eskesen 1. solo
Lars Ole Schmidt 2. solo
Christian Lykke Jensen

BASUN
Bettina Ejlerts Jensen 1. solo
Theis Stoico 2. solo
Jacob Ringsmose

PAUKE
Michael Pilgaard 1. solo

SLAGTØJ
Simon Sigfusson 1. solo
Jonas Ervolder Bové 2. solo
Jonas Weitling

ADMINISTRATION / TEKNIK
Lasse Rich Henningsen, adm. direktør 
Rasmus Bundgaard, økonomichef
Tecwyn Evans, kunstnerisk chef
Anders M. Christensen, orkesterchef
Anne Rom Hansen, producent
Anna Marie Falk, marketingkoordinator 
Tanja Klitgaard, sekretær
Ian Phillis, nodearkivar
Tommy Clausen, bogholder
Melody Rose Hill, planlægningskoordinator
Peter H. Andersen, produktionsleder
Anders Sproegel, regissør
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KOMMENDE KONCERTER
Pro Musica: Kammermusik i stort format   lørdag den 21. november kl. 14.00        
Jonas Kaufmann med Aalborg Symfoniorkester  søndag den 29. november kl. 19.30    
Home Alone In Concert med Aalborg Symfoniorkester torsdag den 3. december kl. 19.00        
Home Alone In Concert med Aalborg Symfoniorkester fredag den 4. december kl. 19.00          
Englesang og Messingklang    onsdag den 16. december kl. 19.30       
Juleoratoriet    mandag den 21. december kl. 19.30      
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3. og 4. december 2020 - Musikkens Hus, Aalborg
Aalborg Symfoniorkester

Billetter på www.musikkenshus.dk



PROGRAM
Magnus Lindberg          Two Episodes          (ca. 15 min)
(f. 1958)  

Wolfgang Amadeus Mozart     Koncert nr. 20 for klaver og orkester, d-mol, KV 466      (ca. 30 min)
(1756 - 1791)           Allegro
            Romanza
            Rondo: Allegro assai

Pause

Ludwig van Beethoven          Ouverture til op. ‘Fidelio’, op. 72           (ca. 7 min)
(1770 - 1827)           

Ludwig van Beethoven          Symfoni nr. 1, C-dur, op. 21          (ca. 26 min)
            Adagio molto - Allegro con brio
            Andante cantabile con moto
            Menuetto: Allegro molto e vivace
            Finale: Adagio - Allegro molto e vivace

© Peter Wang, 2020

Thomas Rösner, dirigent 
Thomas Rösner er født i Wien, hvor han 
også studerede. Han dirigerede sin første 
orkesterkoncerter i en alder af fjorten år og 
arbejdede senere som assistent på Musikverein 
i Wien. Det var en invitation fra Fabio Luisi, der 
markerede starten på hans internationale karriere, 
da han med kort varsel blev ansat til at dirigere en 
koncertturné med Orchestre de la Suisse Romande. 
Rösner har haft stor succes med sine fortolkninger 
af Mozarts operaer som f.eks. Cosi fan tutte og 
andre kendte operaer bl.a. Flagermusen og Fidelio. 
Thomas Rösner har været assisterende dirigent for 
Hans Graf ved Orchestre National de Bordeaux, 
musikdirektør for festivalen Operklosterneuburg i 
Østrig og fra 2005 til 2011 var han chefdirigent for 
Orchestre Symphonique Bienne i Schweiz. Han er 
nu kunstnerisk chef for Beethoven Philharmonie i 
Wien.

Katrine Gislinge, klaver 
Katrine Gislinge er uddannet fra Det Kongelige Danske 
Musikkonservatorium og Yale University. Hun har 
etableret sig som én af Skandinaviens førende og mest 
markante pianister, og med sin formidable udtryksvilje 
og exceptionelle indlevelse i musikken placerer hun 
sig, som én af de mest markante og interessante 
kunstnere i Danmark. Katrine Gislinges tolkninger er 
præget af en sitrende følsomhed, hvor hver eneste lille 
detalje i musikken får stor betydning, men samtidig 
samler sig i en klar og fremadrettet strøm. I hendes 
hænder og i hendes musikudtryk formår hun at skabe 
den fuldendte balance mellem det mest skrøbelige 
og det mest direkte, og når man lytter til hende, går 
man ind i et musikalsk rum af ”berusende sensualitet” 
– som en anmelder beskrev det. Katrine Gislinges 
repertoire spænder fra Bach til den allernyeste musik, 
og hun formår på en smuk og fascinerende måde 
at få sit personlige, følsomme spil til at give farve og 
ekstra dimensioner til hver eneste af klaverrepertoirets 
stilperioder.

Magnus Lindberg: Two Episodes 

Efter at Sibelius havde åbnet alverdens øjne for Finland 
som kulturnation, har det finske musikliv fostret en række 
betydelige sangere, dirigenter og komponister, herunder 
Magnus Lindberg. Lindberg virkede i 2009-12 som 
composer-in-residence ved New York og i 2014-15 ved 
London Philharmonic Orchestra. Til sidstnævnte orkester 
komponerede han Two Episodes.

I sin temabehandling og energi-udfoldelse glider værket 
fint ind i den moderate modernisme med rødder i 
senromantikken; i sin gestik var der ligefrem passager, 
der – i undertegnedes øren, og måske utilsigtet af 
komponisten – gav mindelser om Alexander Scriabin. 
Værket er moderne, men ikke på en måde, som jager det 
klassisk-romantiske publikum bort.

At Two Episodes angiveligt skulle være komponeret 
som en slags kommentar til Beethovens 9. symfoni, vil 
nok være svært at høre for de fleste. Wikipedia forklarer 
sammenhængen som en analogi til forholdet mellem 
Louvres glaspyramide og Tuillerierne – hm?

Mozart: Klaverkoncert, d-mol, KV. 466 (1785)

Da den 25-årige Mozart bogstaveligt talt blev sparket 
ud af ærkebiskoppens hof i Salzburg, drømte han om 
at lægge Wien for sine fødder som operakomponist og 
klavervirtuos. Opera-projektet gik ikke helt som forventet. 
Den 7. februar 1786 tabte han en lille konkurrence til 
Antonio Salieri om at skrive den morsomste opera, og i 
1791 omtalte selve kejserinde Maria Luisa Mozarts opera 
Titus som ”una porcheria tedesca” (’noget tysk svineri’)!

Meget bedre gik det Mozart som virtuos i sine egne 
klaverkoncerter. Af hans i alt 27 klaverkoncerter er de 19 
komponeret mellem 1782 og 1791 med tyngdepunkt i 
1784-86. Alene i marts måned 1784 gav han 21 koncerter; 
så hurtigt gik det, at han i visse tilfælde slet ikke nåede at 
komponere solostemmen – men, pyt: den improviserede 
han bare under selve opførelsen! 

Den wienerklassiske musik er langt overvejende 
komponeret i dur-tonearter, hvilket sikkert skyldtes, at 
man – i Rousseaus ånd – opfattede sin livsform som en 
”tilbagevenden til naturen”. Blandt Mozarts hundredvis af 
mesterværker er kun en lille håndfuld komponeret i mol; 
men i disse få værker er der altid noget ganske særligt 
på færde; også i d-mol-koncerten:

I første sats hersker der straks fra begyndelsen en 
særligt sitrende nervøs og urolig stemning, hvor man 
så at sige mister grund under fødderne, fordi orkestrets 
hovedtema ikke rigtigt finder på plads i taktarten, men 
er forskudt (synkoperet) i forhold til taktslaget. Kun i 
solistens sidetema lyser satsen op i dur, men som alt 
andet fordunkles dette poetisk, smukke sidetema atter, 
da det vender tilbage i slutningen. 

Den langsomt forløbende anden sats begynder med et let 
vuggende tema, som en del af aftenens koncertgængere 
sikkert vil kunne huske fra barndommens klavertimer, 
hvor det forekom i et populært nodehæfte. Temaet 
afbrydes af et dunkelt, ildevarslende mol-afsnit, men 
vender tilbage som satsens slutning.

I tredje sats hersker en ilter Sturm-und-Drang-stemning 
i ritornellen (dvs. det tilbagevendende tema), der ved sin 
sidste fremkomst afsluttes med en berømt lille fanfare, 
som nemt lader sig afkode som en lille drilsk grimasse 
– som om Mozart vil fortælle os, at det hele slet ikke skal 
tages så alvorligt, som vi fristedes til at tro. Den berømte 
metafor, at Mozarts musik er ”som et smil gennem tårer”, 
passer godt til netop d-mol-koncerten.

Koncerten gjorde så stort et indtryk på Ludwig van 
Beethoven, at han komponerede de kadencer, man 
oftest hører. I denne aftens version er kadencerne dog 
komponeret af den danske komponist, Bent Sørensen.

Beethoven: Fidelio ouverture

Beethovens eneste opera Fidelio har en kompliceret 
tilblivelseshistorie, der strakte sig fra 1805 til 1814, og 
den er på en måde aldrig blevet helt færdig. Nogle 
fagfolk anser den direkte for at være et makværk – men 
i så fald må den nærmest være musikhistoriens bedste 
makværk, fordi den til stadighed dokumenterer sine 
kvaliteter på alverdens operascener.

I sin første version hed operaen Leonore, hvilket forklarer, 
at tre af Beethovens i alt fire forskellige ouverturer, 
hedder Leonore I, II og III. Handlingen er i korthed, at 
Florestan efter uberettiget fængsling bliver befriet af sin 
hustru, Leonore, som under forklædning og dæknavnet 
Fidelio har smøget sig ind blandt fængslets personale.

Ouverturen anslår operaens dramatiske tone samt den 
triumferende slutning, hvor Florestan føres fra fængslets 
sorteste hul til frihedens strålende lys.   

Beethoven: Symfoni nr. 1, C-dur op. 21

Grev Waldstein, hvis navn er udødeliggjort i Beethovens 
berømte Waldstein-sonate op. 53, skrev engang 
i komponistens poesibog, at komponisten skulle 
”modtage Mozarts ånd af Haydns hænder”; og det er 
netop, hvad man fornemmer, at han har gjort i sin første 

symfoni, som – i forhold til, hvad komponisten senere 
præsterede – er forholdsvis traditionel.

Forløbet af første sats – forstået som den måde, hvorpå 
musikken folder sig ud i tid – er lige efter lærebogen: To 
stemningsmæssigt kontrasterende temaer, der udvikles, 
kulminerer og nedbrydes i en dramatisk proces, hvoraf 
de genopstår i forsonet skikkelse; en slags Fugl Fønix-
metafor.

Som anden sats høres en stilfærdig og rolig sats, der – 
uden at være det – godt kan ligne en traditionel menuet, 
hvilket sikkert er årsagen til, at Beethoven netop ikke 
lægger en traditionel menuet ind som tredje sats, men 
tværtimod komponerer denne som en ekstremt vild 
scherzo, der bestemt ikke kan danses til – i hvert fald 
ikke, hvis man samtidig vil beholde pudderet i parykken. 
Dermed er tredje sats nok den, der peger mest fremad 
mod Beethovens senere stil.

Som fjerde sats høres en letløbende ’Kehraus’ – helt i 
Haydns ånd.

Men fra og med sin tredje symfoni, Eroica-symfonien, 
komponerede Beethoven ikke efter en foreliggende 
lærebog – men tværtimod sådan, som senere tiders 
lærebøger foreskrev.

Katrine Gislinges tolkninger er 
præget af en sitrende følsomhed, 
hvor hver eneste lille detalje i 
musikken får stor betydning.

© Peter Christian Christensen

”Mozarts musik er som 
et smil gennem tårer.” 

I pausen kan du høre musikhistoriker 
Peter Wang fortælle om Beethoven og 
2. afdelings to værker af Beethoven:

Ouverture til operaen ‘Fidelio’ og 
Symfoni nr. 1.

Det foregår fra scenen 
i Koncertsalen


